Gravura intaglio contemporana in tarile slave.

Ipostaze ale fantasticului
Rezumat

In urma cercetarii efectuate, consider ca gravura de facturd fantastica din tarile slave
este un fenomen artistic care se impune prin anumite particularitati. Intai de toate, este o artd
care nu imitd tendintele din Europa de Vest, ci se autopropune pe ea insdsi ca una dintre
tendintele artei contemporane. Acesta este unul dintre lucrurile foarte importante de subliniat,
pentru cd gravura in cauzad stabileste o directie care este profund inradacinatd in spatiul
geografic de care apartine, Europa Centrala si de Est. M-a interesat un tip de artd care provine
din aceeasi zond geograficd precum Roménia, care se raporteazi la (arta din) Vest ca la un
partener de dialog, nicidecum ca la un model. Gravura din tirile slave stabileste ea insasi
modele autentice si individuale, iar tendinta spre fantastic, combinatd cu o maiestrie tehnica,
este una dintre ele.

Am incercat sd demonstrez aceastd prezumtie centrdnd cercetarea mea pe
particularitatile gravurii contemporane intaglio din Polonia, Slovacia, Cehia, Ucraina,
Belarus, Rusia si Bulgaria. Desi provin din tari diferite, artistii cercetati, apartinind unor
generafii si scoli diferite, participa la acelasi etos artistic, au viziuni inrudite si teme similare.
Astfel, am considerat cd problemele principale care sunt specifice acestui tip de artd sunt cele
urmadrite in capitolele tezei.

Pentru inceput, in capitolul “Fantasticul. Definitii i perspective” am incercat si
stabilesc anumite valente, definitii si distinctii pe care arta fantastica, in general, le implici,
apeland la studiile unor nume de referintd (René de Solier, Marcel Brion, Tzvetan Todorov,
Albert E. Elsen, Roger Caillois, Jurgis Baltrusaitis, Gustav René Hocke). Apoi am urmdrit
(totodatd, a se consulta si capitolul “Albin Brunovsky si scoala sa” in acest sens) care sunt
acei termeni care se afld sub umbrela artei fantastice, potriviti activitatii artistilor investigati.
In gravura slava intaglio pe care o cercetez, intilnim un mare atasament fata de reprezentarile
realiste. Desigur, acest realism este aparent: formele se metamorfozeazi continuu, ceea ce ne
duce in sfera gravurii de sorginte fantastica. Intram, asadar, in aceeasi paradigmai in care se
inscrie si arta lui Albin Brunovsky, despre care LCudmila Peterajova afirmi ci e “iluzia
perfectd a realitafii si cu toate acestea nu este realitate”. Este vorba despre acelasi tip de art3
care “merge de la o viziune apropiata de viata la fantastic” (Ion Biberi), pe care o intalnim la

Bruegel, unul dintre maestrii de referinta ai gravorilor cercetati.



Desigur, acest termen nu poate fi aplicat cu strictete tuturor artistilor mentionati, altii
situindu-se mai aproape de un desen care evocd, in mod asumat, o “naivitate” a formelor ( de
inspirafie medievala sau de tipul artei populare, dar nu neapirat). Am observant, de asemenea,
o predilectie in cadrul acestei arte pentru detaliu, bizarerie, grotesc, o anumiti exuberantd a
ornamentului, elemente care reinvie, intr-o formd contemporani, manierismul. Totodatd
sesizam felul in care gravorii studiati fac trimitere si implica intr-un dialog artistic elemente
din arta si cultura medievala i cea din Renagterea timpurie, indeosebi din Germania si din
Térile de Jos.

Este important de mentionat faptul ci, de-a lungul cercetdrii mele, ne intdlnim si cu
alte sintagme care fac referinta la arta fantastica, ca de exemplu arta imaginativa, pe care unii
artisti si exegeti o preferd. Totodata, in interiorul spectrului larg pe care fantasticul il prezinta
intrd, printre alfii, termeni precum “realism fantastic”, “realism magic”, “manierism” si
“suprarealism”, expresii cu care sunt asociati gravorii studiati de citre comentatorii lor. Pe
parcusul lucrdrii, am incercat si discern care dintre acesti termeni sunt adecvati si cum sunt
vazufi gravorii contemporani de catre critici, apeland la textele unor cercetitori precum
Ludmila Peterajové, Eva Trojanové, Ivan Janéar, Eva Petrovd, Mirostaw Ratajczak, Dagmar
Srnenska, Martin Vanco, Karel Ziikovsky, FrantiSek Dryje, Arkadiusz Wagner, Michael
Sokolov, Karl Vissers, Grzegorz Matuszak, Richard Noyce, Frantisek Dvoidk, Katerina
Kyselica.

in capitolul urmator, “Bestiar. Despre monstri si fiinte fantastice”, am pornit de la a
remarca faptul c& multe dintre universurile plastice discutate implica bestiare, care presupun,
dupi caz, o bestializare o omului sau o umanizare a animalelor. Indeosebi, prin motivul mastii
la care gravura fantastici apeleaza frecvent, omul ajunge si imprumute trisiturile animalului
si invers. In plus, in unele cazuri, flora ajunge sa primeasca valentele unui bestiar, fiind vorba
de asa numita “zoologie a plantelor”( Jurgis Baltrugaitis). Existd, asadar, un continuu transfer
s1 o continud metamorfozare a regnurilor.

O parte dintre bestiare isi gésesc corespondent in arta medievald (prin aducerea in
contemporaneitate a unor fipturi emblematice pentru Evul mediu, precum gryli), altele in
cultura populard sau in mitologie. O alta parte sunt niscute din pura imaginatie a artistilor,
rezultatul evocénd hibrizi pe care doar cabinetul de curiozitdti al lui Rudolf al II-lea ar putea
sa 11 gézduiasca.

Multe dintre fapturile fantastice sunt, desigur, create pe structura hibridului.

Importanta acestuia, a unui mod special de a combina elementele, a fost subliniati de mai



multi teoreticieni ai artei. Printre acestia, René de Solier afirma cé “orice hibrid e o dovada a
puterii de a da formi si de a asambla; a vointei de a interveni”.

Am ilustrat prezenta bestiilor si a fiintelor fantastice in gravura slavd analizand
lucrarile artistilor Roman Sustov, Peter KI'a¢ik, Sergey Hrapov, Vladislav Kvartalny, Maridn
Oravec, Elena Novikova, Dusan Kallay, Desislav Gechev, Juri Jakovenko, Eugeniusz Get-
Stankiwicz, Hana Cépova, Konstantin Kalynovych, Karol Ondrei¢ka, Nina Kazimova, Oleg
Yakhnin, Katarina Vavrova, Yuri Borovitsky, Pawet Szadkowski, Jan Hisek, Marin Gruev,
Jifi Anderle, Dimo Kolibarov.

In capitolul “Legatura cu trecutul” am aritat, dupad cum insisi titlul sugereaza,
atasamentul fatd de anumite modele si referinte din cultura europeand din trecut si un dialog
angajat cu vechii maestri.

Cel dintai subcapitol, “Parafraziri si referinte”, exemplificd felul in care lucrérile
gravorilor de factura fantastica isi gésesc indeosebi ca partener de discutie artistii si arta din
Evul Mediu, din Renasterea timpurie din tinuturile de nord ale Europei (care, pe de-o parte,
continua sa prezinte trasaturi ale artei gotice, pe de altd parte, ia drumul umanismului) si din
manierism (de altfel, manierismul preia mult din fantezia Evului Mediu). Artistii citafi sunt,
asadar, 1In aceeasi masurd, tributari fantasticului, cét si ratiunii. Observam in arta acestora atat
prezenta unui imaginar fabulos, cit si o méiestrie aparte si o stapanire a notiunilor umaniste.
La gravorii slavi de factura fantasticd, intdlnirea dintre umanism si spiritul gotic se petrece,
insd, in cadrul postmodernismului, dat fiind faptul ca atitudinea artistilor contemporani,
respectiv libertatea lor de a cita, este de factura postmoderna.

Cu toate acestea, exemplele pe care le-am ales nu fac referire doar la maestrii
perioadelor mentionate. Ele implicd o gam&d mai largd de trimiteri la artisti din diferite
perioade istorice.

Felul in care gravorii fantastici au ales si 1i omagieze pe marii maestri difera: unii
apeleazd la umor, altii la constructii fanteziste, altii se folosesc de anumite citate pentru a
comenta realitatea imediatd. Insa, cu totii integreaza si adapteaza operele parafrazate si
personajele lor in asa fel incét ele par a fi parte, Intr-un mod foarte natural, din propriul
univers fantastic, un univers care nu poate face parte decat din contemporaneitate. Indiferent
de abordare, gravorii comentati pastreazd individualitatea si autenticitatea propriei viziuni
artistice.

Astfel, ne Intdlnim cu maestrii Albrecht Diirer, Hieronymus Bosch, Pieter Bruegel, Jan
van Eyck, Johannes Vermeer, Arcimboldo si Leonardo da Vinci (cét si cu altii) si personajele

lor in gravurile artistilor Josef Dudek, Pavel Hlavaty, Sergey Tyukanov, Vladislav Kvartalny,
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Konstantin Kalynovych, Marin Gruev, Jifi Anderle, Oldfich Kulhanek, Jan Krejéi, Karel
Demel, Nikolai Batakov, Nina Kazimova, Karol Ondrei¢ka, Peter Kocak, Katarina Vavrova,
Eugeniusz Get-Stankiwicz, Hana Capova.

Este de remarcat faptul ci “limita dintre adevarul izbitor al lucrurilor si materiei si
lumea abstracta, ireald, a ornamentelor si arabescurilor” sl acea “precizie aproape matematica
alaturi de o dezvoltare irationald a fanteziei” pe care Jan Biatostocki s1 Otto Benech le gasesc
atat in arta goticd, cat si In manierism, le intdlnim si la gravorii slavi de inspiratie fantastica.

In cadrul subcapitolului care trateazi relatia gravorilor cu mitul, “Despre mituri”,
descoperim doud tendinte foarte importante si reprezentative pentru arta acestora si anume: 1.
atasamentul fata de aspectul erotic al povestii si 2. o libertate in reinterpretarea mitului, in
unele cazuri dusd pand in zona parodicului. Vorbim astfel de o recontextualizare (care se
aplica si in cazul operelor literare la care gravorii investigati fac trimitere si a referintelor din
zona artelor plastice): odatd printr-o permutare a personajelor emblematice si a miturilor
dintr-o perioada istorica intr-alta, iar, pe de alta parte, prin interventia in cursul naratiunii,
introducand personaje care schimba fundamental caracterul povestil (ceea ce creeaza adesea
situatii pline de umor). De altfel, umorul, ironia si narativitatea joacd un rol esential, fiind
printre trasaturile definitorii ale artei fantastice din tarile slave. Am ilustrat aceasti
problematicd apeland la opere create de citre Dusan Polakovi¢, Dimo Kolibarov, Peter
Kocék, Elena Novikova, Dusan Killay, Sergey Hrapov, Hristo Kerin, Eva Haskova, Miroslav
Knap, Alexej Fedorenko, Peter Velikov, Yuri Borovitsky, Julian Jordanov, Hristo Naidenov,
Hristo Kerin, Marin Gruev, Desislav Gechev, Giinter Hujber, Roman Sustov, Elena
Novikova, Katarina Vavrova, Jan Hisek, Eugenia Timoshenko, Konstantin Kalynovych,
Kacper Bozek.

In capitolul “Relatia cu literatura” am analizat importanta pe care sursele literare o
constituie pentru gravura slavd contemporani. Deoarece referintele sunt foarte diverse si mi-
ar fi fost imposibil si acopdr toate trimiterile la literaturi care sunt prezente la gravorii
cercetafi, am ales si discut aplicat si sd compar indeosebi interpretari foarte diverse ale
operelor “Alice in Tara Minunilor” de Lewis Carroll si “Don Quijote de la Mancha” de
Miguel de Cervantes. Acestea sunt dous dintre cele mai populare carti si teme din ex librisul
contemporan. Lor li s-au consacrat deja diferite studii si au reprezentat subiectul unor
importante bienale de ex libris, asa incét in cercetarea mea fac referire doar la unele exemple
din gravura intaglio din tarile slave, care aduc propriul lor aport fantastic la cele doud opere

literare, care ele insele cuprind elemente de fantastic si de parodic. Cele doui subiecte sunt



atat de populare (fapt datorat si preferintelor colectionarilor), incat nu de putine ori intilnim in
universul unui singur artist un numar considerabil de interpretari plecand de la cele doua crfi.

In afara de “Alice in Tara Minunilor” de Lewis Carroll, protagonistii altor povesti
pline de ingeniozitate pot fi intélniti in ex librisurile artistilor slavi si aici ma refer la “Motanul
incilfat” de Charles Perrault, “Calatoriile lui Gulliver” de Jonathan Swift si “Micul Print” de
Antoine de Saint-Exupéry.

Relatia speciald pe care gravorii contemporani de sorginte fantastici o au cu literatura
se manifestd §i prin faptul ca scriitorii insisi devin personaje in lucrarile artistilor plastici,
precum William Shakespeare. De asemenea Franz Kafka este prezent in creatia gravorilor
slavi, atdt prin referinte la opera sa, indeosebi ,,Metamorfoza”, cét si cu propria figuri.
Preferinta pentru “Metamorfoza” lui Kafka este perfect justificabild de vreme ce in gravura
slava fantastica metamorfozele sunt cele mai frecvente fenomene.

Am exemplificat relatia cu lumea cartilor apeland la gravurile lui Sergey Hrapov, Ivan
Rusachek, Peter Velikov, Ruslan Agirba, Eva Ha8kova, Jifi Neuwirt, Milan Bauer, Giinter
Hujber, Vladimir Vereschagin, Juri Jakovenko, Peter Kocdk, Dimo Milanov, Valentin
Kovatchev, Konstantin Antioukhin, Nikolai Batakov, Sergey Tyukanov, Karol Ondrei¢ka,
Hristo Kerin, Eugenia Timoshenko, Alexej Fedorenko, DuSan Kallay, DuSan Polakovig,
Konstantin Kalynovych, Giinter Hujber, Oldfich Kulhanek.

In capitolul sase, “Memoria locului. Imaginea orasului in gravura contemporani
fantasticd”, am ardtat cum, pentru unii dintre gravorii studiati, orasul in care locuiesc devine
scena pe care se desfdsoard spectacolul fantastic creat de personajele care le traverseazi
universul, unele dintre aceastea fiind figuri importante din istoria locului, care primesc, la
randul lor, dimensiuni neobisnuite. Astfel, in arta lui Przemzslaw Tzsykiewiz, in Wroclawul
surprins de gravor se intdmpla lucruri miraculoase - orasul medieval este populat de un bestiar
fantastic acvatic; Glinter Hujber reinvie istoria oragului natal, Velké Losiny, ficand trimitere
la prezenta notorie a vrdjitoarelor. Peter KIi¢ik integreaza in arta sa imaginea Bratislavei,
orasul aflandu-se in vecindtatea unei jungle fantastice sau, oricum la granita cu o lume
fantastica. La fel ca si in cazul lui Peter KI'¢ik, imaginarul lui DuSan Polakovi¢ este ancorat
in spatiul capitalei slovace. Personajele sale deseori saldsluiesc pe strazile Bratislavei. Si nu
doar cele inventate de el, ci si artisti si fapturi emblematice pot fi intdlnite in acelasi oras.
Laitmotivul care ne indica prezenta Bratislavei este cetatea in patru colturi, simbol al acesteia.
O parte dintre gravurile cu orasul implica si o dimensiune erotica, prin prezenta personajelor
feminine nud. Memoria orasului nu este evidentiatd in gravura slava doar prin cladiri, ci si

prin personaje emblematice. Dacd in lucrarile Ninei Kazimova, Sankt Petersburgul ia
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proportii fantastice, iar referinta istoricd este la Petru cel Mare, in cazul Evei Haskova, Praga
este adesea prezentatd intr-o viziune fantezistd, in relatia ei cu Carol al IV-lea si cu Rudolf al
[I-1ea.

Mai departe, in capitolul “Lumea mecanica, exploratorii-calatori §i «constructorii
imaginativi »” (sintagma ultimd aparfine lui Arkadiusz Wagner, cu referire la Oleg
Denysenko) intalnim imaginea calatorului si a inventatorului care ne poartd in alte lumi, atat
intr-un mod simbolic, prin referinte la alte veacuri, cdt si prin utilizarea unor mijloace
fantastice de transport. Acestea din urma sunt mecanisme create adesea pe structura unor
masini Insufletite. Animismul este, de altfel, una dintre particularitatile fundamentale ale
acestui tip de artd. Unii artigti reusesc un neobisnuit echilibru intre lumea masinilor si lumea
naturald, prin crearea unui spectaculos bestiar mecanic. Alteori, gravorii devin niste
“arhitecti” care Inaltd constructii grandioase, fanteziste. Unele dintre acestea se dovedesc a fi
ipostazieri fantastice ale turnului Babel sau arca lui Noe — ceea ce ni se dezvaluie in titluri.

Un element comun pe care l-am identificat este felul In care inventatorii acestor lumi
mecanice umanizate sau a lumii vietatilor mecanicizate isi prezintd creatiile: ei realizeaza
iluzia unor pagini de atlase stiintifice si tehnice. Existd o diferentd (voitd) intre felul in care
aceste gravuri se prezinta si ceea ce reprezintd. Ele au alura unor pagini reale ale unor atlasuri
(zoologice, botanice, anatomice si tehnice) sau sunt prezentate ca niste cercetdri stiintifice
autentice, cand, in realitate, sunt, de fapt, inventiile unor bogate fantezii ale creatorilor lor.
Unii dintre acestia isi numesc lucrérile cu titluri in latina (sau in propria limba) care denumesc
insecta sau animalul de referintd (ulterior metamorfozat si mecanicizat). Este o discrepanta
intre rigurozitatea cu care referintele sunt cercetare si aprofundate si felul in care ulterior ele
sunt utilizate si transformate in masinarii, pentru a deservi lumii fantastice din gravurile slave.

Firescul cu care trateaza gravorii fantasticul din inventiile lor ca si cum ar fi niste fapte
si descoperiri stiintifice aminteste de firescul cu care personajele mitice precum grifonii isi
gaseau loc In studiile biologice pana in secolul XVII.

Mecanicizarea personajelor se extinde inclusiv la constructia unor personaje din
mitologia anticd, fiind folosite elemente care au aparut doar in epoca industrializarii. Asadar,
putem Intélni o fuziune, o Impletire intre lumea antica si cea mecanica.

Un alt tip este reprezentat de acei gravori care isi concep lucrdrile nu ca niste pagini
din atlase zoologice sau tehnice, ci ca si cum ar fi harti ale lumilor cunoscute sau mai putin
cunoscute.

E important de subliniat faptul ca, in imaginarul gravorilor cercetati, barcile si navele

acvatice traverseazd mai mult cerul decét apele. Originea acestor tipuri de reprezentari se
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. gaseste In arta anticd. Dupd cum aflam din cartea lui Jurgis Baltrusaitis, “Evul Mediu
fantastic”, tema vasului zburétor, a “corabiei (care) pare a fi facutd mai curdnd pentru vazduh
decét pentru mare”, se trasmite In arta medievala si ulterior in picturile lui Hieronymus Bosch,
Peter Bruegel si Pieter Huys prin intermediul gemelor helenistice.

In cadrul acestei analize, lucririle discutate apartin gravorilor Milan Bauer, Sergey
Tyukanov, Artur Popek, Dusan Polakovi¢, Roman Sustov, DuSan Kallay, Artur Golifiski,
Dimo Milanov, Przemystaw Tyszkiewicz, Vladislav Kvartalny, Miroslav Knap, Peter
Velikov, Ivan Rusachek, Sergey Nesterchuk, Katarina Vavrova, Jacek Szewczyk, Krzysztof
Skorczewski, Piotr Gojowy, Veselin Damyanov-Ves, Ilya Utkin si Aleksandr Brodsky, Jan
Svankmajer, Alexander Aksinin, Desislav Gechev, Sergey Hrapov, Christopher Nowicki.

Urmatoarele doud capitole sunt consacrate unor studii de caz. Capitolul opt se ocupi
de ,,Albin Brunovsky si scoala sa”. In urma cercetirii efectuate am ajuns si descopar ci exista
o figurd emblematicd pentru acest tipul de arti, in persoana gravorului slovac Albin
Brunovsky, vizut ca un maestru nu numai de catre fostii sai studenti, ci de o parte mai larga
dintre gravorii contemporani care prezintd elemente de fantastic in opera lor. Influenta lui
Albin Brunovsky se extinde asupra intregului spatiu central si est-european si nu se limiteaza
doar la asa-numita scoald pe care artistul a creat-o in Slovacia, tara sa de origine. Artisti de
peste tot din spatiul slav (si din intreaga lume), se refera la el ca la un model, Brunovsky fiind
un etalon pentru lumea gravorilor. In aceastd parte a tezei, am incercat si schitez cateva
considerente despre gravura cehd si slovacad de dupa anii 60 si s3 ardt impactul pe care Albin
Brunovsky l-a avut. Am facut acest lucru, pe de-o parte, sublinind citeva aspecte importante
cu privire la opera artistului, apeland la studiile de specialitate si, pe de altd parte, prezentand,
in linii mari, individualitatile artistice aflate sub indrumarea sa si céteva dintre particularitatile
artei lor (Peter KIac¢ik, Dusan Kallay, Dusan Polakovi¢, Karol Ondrei¢ka, Maridn Oravec,
Peter Kocak, Katarina Vavrova, Peter Augustovi¢, Igor Piacka, Karol Felix, Igor Benka,
Robert Brun). In plus, capitolul mentioneaza importanta unor alti gravori din spatiul slovac si
ceh precum Vincent Hloznik, Vladimir GaZovi¢, Kamila Stanclové, Zdengk Sklenaf, Karel
Svolinsky, Jifi Anderle, Oldfich Kulhanek, Jan Krejéi., Pavel Hlavaty, Jan Kavan, Jan
Svankmajer.

Pe langa acest maestru, am considerat ca arta ucraineanului Oleg Denysenko este, de
asemenea, un model de referintd pentru cercetarea mea, aceasta insumand principalele aspecte
care definesc gravura fantastica intaglio din tarile slave: miiestrie tehnica, umor, autoironie,
narativitate, o anumitd mecanicizare a personajelor, o subtild cunoastere a culturii europene,

legatura cu cultura populara slava, dialogul cu vechii maestri, crearea unui bestiar personal,

7



prezenfa miraculosului §i a unei lumi de basm. Aceste aspecte sunt discutate in capitolul
dedicat artistului, intitulat, desigur, “Oleg Denysenko”.

Majoritatea gravorilor care fac obiectul cercetarii mele isi dedica o parte din activitate
ex librisului. O definitie formulatd de citre Josef Koutecky, in legdturd cu creatia de ex
librisuri a maestrului ceh Oldfich Kulhanek si care, consider eu, se potriveste artistilor pe care
urmeazd si 1i discutdm, este In masurd si clarifice felul in care ex librisul se prezintd in
contemporaneitate: “Orice incercare de a defini ex librisul pentru iubitorii si colectionarii de
opere artistice grafice ar fi ca aducerea bufnitelor la Atena. O definitie este datd de orice
enciclopedie si de orice dictionar explicativ al artelor vizuale. Dar, totusi, ma simt tentat sa
ofer o definitie proprie. Din punctul meu de vedere, ex librisul este o bucatd micd de hértie
folosita de un mare artist grafician pentru a interpreta o tema majord, cu o si mai mare
iscusintd, intr-un format mic. Definitia mea fundamenteaza faptul ca dimensiunea nu este
importantd, ca ce e mic poate fi mare — in ceea ce priveste atit forma, cat si continutul.”

In capitolul “Incursiune in fantasticul din gravura si desenul propriu” discut demersul
meu artistic care s-a desfasurat de-a lungul perioadei doctorale. In acest interval, principala
preocupare a fost arta ex librisului si a graficii de dimensiuni mici.

Gravurile s1 desenele mele reflecta, intr-o mare masurd, interesul profund pe care il am
atdt pentru folclorul roménesc, cat si pentru cel slav, pentru mitologie, obiceiurile si credintele
taranesti. Categoric, influente din arta medievald si manuscrisele vechi (venite atit pe filon
occidental — asa numitele manuscrise iluminate —, cat si manuscrisele ortodoxe din Tarile
Roménesti) pot fi, de asemenea, observate. Interactiunea dintre cele doud lumi culturale
modeleazi un bestiar personal, subiectiv. In acest fel, incerc sd observ modurile in care
credintele si obiceiurile populare inca rezoneaza cu arta contemporana.

Unele personaje din bestiarul taranesc se muta la oras, care este intotdeauna medieval
(un tulnicar sufld peste Cluj, o turca strdjuieste medievalul Torun). Vreau si precizez ¢ ma
feresc sa reproduc sau sd ma limitez la a da o infatisare personajelor mitologice urméand intru
totul trasaturile lor din sursa de provenientd originara, ci imi iau o anumita libertate. Uneori,
aceasta libertate se referd la mediul in care trdiesc sau in locul in care sunt surprinse, nu de
putine ori ele regasindu-se intr-un mediu citadin (central sau est-european), si nu in cel de
basting, fiind niste personaje célatoare, ca mine. Cu traista in spate, ele pleacd si descopere
mai ales Europa Central, cu care legendele spun ca s-ar inrudi, dar, din cand in cind, iau si
tara noastra la pas. Iar cei care nu pot pleca, sufld din tulnic peste Cluj. Este foarte important
pentru mine ca gravurile si desenele mele sd nu fie o ilustrare a miturilor, a legendelor; as vrea

sa Imi creez propria poveste, Insd una care sd evoce si s integreze credintele si bestiarul
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popular. Cum am vazut deja, cultura populard se intdlneste adesea cu o culturd citadina,
preponderent de factura goticd. Desi aceste doud culturi sunt la poli opusi, atat folclorul si
legendele populare, cat si arhitectura gotici poartd si au in comun o incircituri a
fantasticului.

Incerc ca, pornind de la un bestiar recognoscibil, sa trec la unul personal, in care insa,
la fel ca si in povestile universale, personajele au o parte duala, o infitisare de bestiar si un
comportament umanizat.

Ma intereseazd, de asemenea, o anumitid narativitate care poate fi dezvoltatd cu
ajutorul detaliilor si indeosebi a personajelor auxiliare, care ascund alte povesti decat firul
principal al desenului. Opfiunea pentru acvaforte, ca tehnica de lucru in gravurd, ma ajuta in
demersul meu de a duce povestea cat mai departe, tocmai datorita faptului ca este o tehnica ce
permite realizarea unei abundente de detalii intr-o lume a linei (linia fiind protagonistul s
principalul element de limbaj plastic in creatia mea).

“Addenda” lucrarii cuprinde interviurile pe care trei dintre gravori au avut
generozitatea sd mi le acorde: Christopher Nowicki, Oleg Denysenko si Giinter Hujber.
Totodata, 1n aceasta parte a tezei, am inclus un subcapitol care contine ,, Informatii biografice
despre artistii cercetati”.

Incheind, as spune, pe scurt, ca aceasta cercetare se doreste, intr-o mare masurd, o
pledoarie si o constientizarea a potentialului unui tip de arta adanc ancorat in spatiul de
provenientd, atasat incd de anumite valori traditionale si constient de particularititile pe care

le prezinta.

Rada Nita
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